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П івстоліття тому, ще до Вели¬ 
кого Жовтня, Ганна Федосіївна 

Собачко була вже відомим майст¬ 
ром народного живопису. Вона особ¬ 
ливо дорога нам тим, що одна з 
перших закладала підвалини укра¬ 
їнського радянського народного де¬ 
коративного мистецтва. Своєю 
творчістю періоду революції ху¬ 
дожниця доводила, що в україн¬ 
ському народному мистецтві почи¬ 
нається новий, вищий етап. 

Народилася Ганна Федосіївна Со¬ 
бачко (Собачко-Шостак) 15 груд¬ 
ня 1883 року в селі Веселинівці 
(кол. Скопці) Барншівського райо¬ 
ну на Київщині. Батьки її були без¬ 
земельні селяни. Саме прізвище Со¬ 
бачко — спадщина від далеких ча¬ 
сів кріпосництва: колись у їх роду 
поміщик проміняв людину на со¬ 
баку. 

Сім’я Ганни Федосіївни жила бід¬ 
но. Тільки дві зими ходила дівчинка 
до школи, а потім довелося найма¬ 
тися до багатіїв на польові роботи. 


Взимку вона разом з матір’ю ткала 
полотно. 

У п’ятнадцять років Ганна почала 
розписувати паперові рушники, які 
поряд з тканими й вишиваними були 
поширені тоді на Переяславщині і 
якими селяни прикрашали свої жит¬ 
ла. Розмальовувала вона також ха¬ 
ти односельчан. 

У 1910 році відома шанувальни¬ 
ця українського народного мисте¬ 
цтва А. В. Семиградова познайоми¬ 
ла з роботами Ганни Собачко ху¬ 
дожницю Є. І. Прибильську, яка з 
того часу уважно стежила за її ми¬ 
стецьким зростанням, сприяла йому. 

А. В. Семиградова створила в 
Скопцях учбово-показову майстер¬ 
ню по виготовленню килимів, якою 
керувала Є. І. Прибильська. За ма¬ 
люнками Ганни Собачко тут були 
виготовлені панно і вишивки, що 
експонувалися на виставках у Пе¬ 
тербурзі, Києві (1913 р.), Парижі 
(1913 р.) й Берліні (1914 р.). 

Є. І. Прибильську особливо приваб- 




лювали ті твори Ганни, що їх худож¬ 
ниця виконувала не на замовлення, 
не як зразки для вишивок, а для 
себе. Проте ці живописні роботи 
Ганни Собачко довгий час не пока¬ 
зувалися на виставках. У ті роки 
народний живопис мало хто вва¬ 
жав за справжнє мистецтво, пи¬ 
тання естетики народного мисте- 
• цтва не висвітлювались, бо підхід 
до нього був, по суті, чисто етно¬ 
графічним. Але в листопаді 1915 
року за допомогою ряду передо¬ 
вих діячів російського мистецтва 
Є. Прибильській вдалося експону¬ 
вати живописні роботи, або, як то¬ 
ді називали, «селянські малюнки», 
Ганни Собачко в Москві на вистав¬ 
ці «Сучасне декоративне мисте¬ 
цтво». Там також були представле¬ 
ні й твори двох інших народних 
митців із села Вербівки на Черка¬ 
щині — Євмена Пшеченка і Воло¬ 
димира Довгошиї. Це був перший 
показ українського народного жи¬ 
вопису. 


Твори Ганни Собачко, експонова¬ 
ні в Москві на виставці 1915 року, 
характерні для першого періоду 
творчості художниці, що охоплює 
1910—1917 роки. Розписи цього ча¬ 
су монументальні за своєю компо¬ 
зиційною будовою, виконані в тра¬ 
диціях настінних українських деко¬ 
ративних розписів. Тло в них біле. 
Симетричні композиції будуються 
на контрастних співвідношеннях 
малих і великих кольорових плям, 
що заповнюють усю площину. За 
колірним вирішенням вони лако¬ 
нічні і разом з тим ясні, інтен¬ 
сивні. 

Особливо цікавий один з малюн¬ 
ків під назвою «Настінний розпис». 
На білому тлі в центрі — синя ко¬ 
бальтова квітка, навколо якої ском¬ 
поновані інші квіти. Широкі прямі 
лінії головної стеблини і зігнуті 
гілки, що плавно розтікаються від 
центра і знову збігаються до цент¬ 
ра, створюють приємну для ока гру 
і ніби передають спокій лугів. Жов- 



тогарячі квіти внизу протистоять 
і водночас перегукуються з симет¬ 
рично розташованими синіми й фіо¬ 
летовими квітами вгорі. З велики¬ 
ми фіолетовими плямами чергу¬ 
ються, вступаючи з ними в колори¬ 
стичний зв’язок, прозорі рожеві, 
підсилені жовтогарячими. Рожеві 
сполучаються також з іншими ко¬ 
льорами і в залежності від них зда¬ 
ються то холодними, то теплими. У 
центрі композиції поряд з рожеви¬ 
ми квітами грає ніжно-зелена стеб¬ 
лина. Сині кобальтові барви весь 
час залишаються холодними, підси¬ 
люючи загальне кольорове напру¬ 
ження. Завдяки такій художній по¬ 
будові рослинний орнамент розпису 
набуває реальності, яскравості. 
Він відбиває красу української при¬ 
роди. Справді монументальне ча¬ 
рівне стебло з квітами сприймаєть¬ 
ся як споконвічне дерево життя. По¬ 
чуття душевної ясності й рівноваги 
сповнює цей твір. 

У роботі «Настінний розпис», не¬ 


зважаючи на її, здавалося б, стро¬ 
гу симетрію, нема, однак, повто¬ 
рення у частинах композиції. Більш 
вільно будується композиція у тво¬ 
рі «Повійка». Головний компози¬ 
ційний вузол припадає тут на зе¬ 
лену квітку. Звідси симетрично роз¬ 
ходяться і повертаються знову 
стеблини рослин, при цьому весь 
час чергуються пляма квітки і тон¬ 
ка лінія стеблини. Створюється вра¬ 
ження, ніби головна квітка, розкри¬ 
ваючись, дає життя іншим. Квіти 
дуже різноманітні — то мають зір¬ 
часту форму, то нагадують вино¬ 
градне гроно, і жодна квітка не по¬ 
вторюється. Хоч рослини ці різні не 
тільки за трактуванням, а й за сво¬ 
їми розмірами, симетрію тут витри¬ 
мано. Це досягнуто тим, що еле¬ 
менти розпису зліва і справа вза¬ 
ємно урівноважені. Такий прийом 
асиметричної рівноваги часто спо¬ 
стерігається у перший період твор¬ 
чості Ганни Собачко і розвивається 
потім аж до останнього часу. До- 



мінує тут зелений колір. Підтриму¬ 
ючи його, художниця вводить різні 
варіації жовтого і блакитного, у 
сполученні з якими зелений стає на¬ 
стільки відчутним, що створюється 
враження, ніби дивишся на залиті 
сонцем луки й поля, вкриті густою 
соковитою травою. У цьому розпи¬ 
сі передано почуття художниці до 
рідної землі, яка не тільки годує, 
а й радує своєю барвистістю, свої¬ 
ми самосійними квітами. Роздол¬ 
лям, степовим простором віє від 
твору. 

Техніка акварелі й гуаші, в якій 
працює художниця, певною мірою 
визначає живописне багатство її 
творів. Комбінуючи матову густу 
гуаш і прозору чисту акварель, во¬ 
на збагачує фактурну поверхню сво¬ 
їх розписів. Інколи Ганна Собачко 
вводить ще у свою палітру брон¬ 
зу — золоту і срібну. 

Кожна окрема робота художниці 
відрізняється від іншої колористич¬ 
ним вирішенням, за допомогою яко¬ 


го дається певний образ. Порівняє¬ 
мо з розписом «Повійка» розпис 
«Весняна пісня», в якому також є 
блакитні й рожеві кольори і пере¬ 
важає зелений. Але зелений зовсім 
інший, ніж у «Повійці», він найніж- 
ніших градацій і тиловий саме для 
ранньої весни. Зелений вступає у 
колористичний зв’язок з ніжно-ро¬ 
жевими й ультрамариновими. Тем¬ 
но-коричневі стеблини, що розхо¬ 
дяться від центра, ще більше під¬ 
силюють ніжність зеленого. Тут же 
звучать найніжніші блакитні, що 
випромінюють синь весняного неба. 
Художниця кладе в основу колір, 
найбільш характерний для задума¬ 
ного нею образу. Так, ніжні прозорі 
блакитні й рожеві кольори, перели¬ 
ваючись, підсилюють домінуючий 
зелений, чим досягається вражен¬ 
ня ранньої весни. Ця прозорість, 
багатство кольорів, що бачимо в 
розписі, є органічним виявом ці¬ 
лісного, життєствердного світоспри¬ 
ймання природи митцем, людини з 



народу. Тут роздуми художниці про 
майбутнє, про ті сподівання й на¬ 
дії, які трудовий народ завжди по¬ 
в’язував з приходом весни. Уже в 
перший період творчості художни¬ 
ці ми спостерігаємо у неї яскраву, 
життєрадісну палітру. Звідки ж 
цей оптимізм, ця яскравість кольо¬ 
рів? Де їх коріння? 

Все це йде ще з сивої давнини, 
сягає в глибину віків слов’янської 
народної культури. 

Українське народне мистецтво з 
його оптимізмом завжди було в сво¬ 
їй основі антирелігійним і атеїстич¬ 
ним, чужим християнській містиці 
й аскетизму. Звідси — його життє¬ 
ствердне начало. І хоч минули цілі 
століття, але народна творчість за¬ 
лишається так само невіддільною 
від життя її творців. Традиційність 
народного мистецтва не означає, 
однак, що воно архаїчне, незмінне. 
Як і професіональне мистецтво, во¬ 
но залежить від розвитку суспіль¬ 
ства. Тому при всій своїй традицій¬ 


ності народне мистецтво розвиваєть¬ 
ся, змінюється, збагачується разом 
з розвитком образного мислен¬ 
ня народу. Це відбувається в ос¬ 
новному під час великих поворотів 
у історії суспільства. І війни, і ре¬ 
волюції відбиваються на розвитку 
народного мистецтва. Вивчаючи й 
аналізуючи творчий шлях Ганни 
Собачко більш ніж за півстоліття, 
ми знову і знову знаходимо цьому 
підтвердження. 

У 1916 році, в час першої світової 
війни, Ганна Собачко створює ком¬ 
позицію «Тривога». Тут уже можна 
побачити те нове кольорове й об¬ 
разне вирішення, що відрізняє її 
твори від робіт попередніх років. 

На темно-зеленому, а не білому, як 
раніше, тлі подані червоно-вогняні, 
підсилені чорним, смерчі, в цент¬ 
рі — дві білі плями з чорними 
зіницями. Червоно-вогняними смер¬ 
чами художниця ніби хотіла пере¬ 
дати весь жах, тривогу і трагедій¬ 
ність війни, що охопила світ. 9 



Велика Жовтнева соціалістична 
революція відкрила перед народ¬ 
ними митцями необмежені можли¬ 
вості. Проста селянка з Переяслав¬ 
щини, українська народна худож¬ 
ниця Ганна ФедосІївна Собачко 
сприйняла революцію, як свою 
рідну і кровну справу. У своїх 
роботах вона передає риси ново¬ 
го часу. 

Саме 1917—1920 роки, роки ре¬ 
волюції і громадянської війни, зна¬ 
менують новий етап у творчості 
художниці. За кольоровим і компо¬ 
зиційним вирішенням розписи її 
цього періоду дуже різноманітні. 
Тло, як правило, вже не біле, а ко¬ 
льорове, воно допомагає розкрити 
зміст твору. Змінюється трактуван¬ 
ня квітів, які виступають як само¬ 
стійні величини. Іноді одна квітка 
заповнює увесь аркуш. 

По-новому будується композиція. 
Вона компактна, цілеспрямована і 
вже не симетрична, як у поперед- 
10 ніх роботах. 


Однією з характерних робіт 
художниці періоду революції є роз¬ 
пис «Червоний Травень». На зеле¬ 
ному тлі з інтенсивним смарагдо¬ 
вим полиском, що передає травне¬ 
ву зелень,— велика червона квітка, 
стеблина якої переходить у серп. 
Вона пов’язана з лініями серпа, лі¬ 
нії суцвіття ритмічні руху ліній по 
спіралі. Зелений фон вступає в ко¬ 
лористичну єдність з червоною квіт¬ 
кою, яка у свою чергу має градації 
від теплої кіноварі до червоного 
холодного краплаку. Зелене у спів¬ 
відношенні до червоного звучить як 
холодне, тому квітка спалахує яс¬ 
краво. 

У композиції бачимо й інші ко¬ 
льори. Сині та блакитні квіти руха¬ 
ються ритмічно навколо серпа і він¬ 
чають його замкнутим колом. По 
відношенню до них зелене тло зву¬ 
чить уже як тепле. Завдяки вели¬ 
кій плямі червоної квітки і її ко¬ 
льоровій протилежності з зеленим 
фоном створюється враження гли- 



бини, простору. Вкраплення чорної 
фарби на листях і білі зубці серпа 
посилюють кольорову мелодію. 
Червоний колір у розписі «Черво¬ 
ний Травень» є провідним і висту¬ 
пає як колір найвищої напруги, як 
символ революції. 

«Український вінок» — така на¬ 
зва однієї з кращих робіт художни¬ 
ці. Мотивом її є традиційний вінок 
щастя, який сплітають дівчата в ук¬ 
раїнських селах за давніми народ¬ 
ними звичаями. Композиція вирі¬ 
шена лаконічно. Вінок вписаний ко¬ 
лом у квадратну форму аркуша. 
Квіти округлі, різні за величиною, 
листочки мають гострі краї. Пів- 
круглі лінії замкненого кола про¬ 
тистоять гострокінцевим прямим. 
Композиція розпису будується на 
двох великих вузлах теплих і хо¬ 
лодних кольорів. Два полюси — 
теплий оранжевий, в якому виріше¬ 
но тло, і домінуючий холодний си¬ 
ній кобальтовий з градаціями від 
світлих, ясних до темних фіолето¬ 


вих, в яких подані квіти,— посилю¬ 
ють емоційне звучання твору. Гра¬ 
нично інтенсивні теплі й холодні 
кольори композиції сплітаються у 
казковий колористичний вінок. 

Розпис Ганни Собачко «Україн¬ 
ський вінок» відбиває час, подих 
тих полум’яних літ, коли в боях і 
походах червоних полків народжу¬ 
валась нова держава — Радянська 
Україна, передає віру в світле май¬ 
бутнє рідного краю, радість, викли¬ 
кану в творчості художниці Жовт¬ 
невою революцією. 

Виходячи у своїй творчості з на¬ 
родних традицій, Ганна Собачко 
стала однією з зачинательок укра¬ 
їнського радянського народного де¬ 
коративного живопису. 

Разом з нею у ці роки виступають 
із своїми творами і відомі народні 
митці І. Гончар, В. Довгошия, 

Є. Пшеченко. Поряд з розписами 
Ганни Собачко їхні роботи експону¬ 
валися у Першотравневі дні 1919 ро¬ 
ку в Києві на виставці «Сучасна її 



творчість українського села». Цю 
виставку організувала секція при¬ 
кладних мистецтв відділу мисте¬ 
цтва при колегії освіти та пропа¬ 
ганди Київської Ради робітничих 
депутатів. Активну участь в органі¬ 
зації її брали художники В. Мел- 
лер, Н. Генке-Меллер, Є. Прибиль- 
ська, Є. Спаська та письменник 
І. Еренбург. Сам факт відкриття 
виставки був ніби відгуком на ві¬ 
домий декрет ВЦВКу «Про засоби 
сприяння кустарній промисловості», 
опублікований 27 квітня 1919 року 
в газеті «Правда». Цей декрет, при¬ 
йнятий у важкі роки громадянської 
війни, відіграв велику роль у роз¬ 
витку народного мистецтва в нашій 
країні. 

Виставка «Сучасна творчість ук¬ 
раїнського села» була першою ви¬ 
ставкою народного мистецтва на 
Україні в роки Радянської влади. 
І саме тут народне мистецтво діста¬ 
ло справжнє визнання і перестало 
12 бути безіменним. 


Твори Ганни Собачко експонува¬ 
лися в окремому залі і були в цент¬ 
рі уваги громадськості. За її робо¬ 
тами були виконані також великі 
панно, що прикрашали святковий 
Київ. 

Розписи Ганни Собачко свідчили, 
що народне мистецтво не є чимось 
сталим, раз назавжди даним, що 
воно розвивається, збагачується, 
наповнюється новим змістом, від¬ 
биває дух часу. Тому твори худож¬ 
ниці були такі популярні. Уже в 
перші роки Радянської влади їх по¬ 
казували на виставках у Москві 
(1923 р.), в Берліні, Дрездені та 
Мюнхені (1922 р., 1924—1925 рр.). 
У 1927 році роботи Ганни Собачко 
експонуються в Москві на виставці 
«Мистецтво народів СРСР», при¬ 
свяченій десятим роковинам Вели¬ 
кого Жовтня. Однак пізніше дов¬ 
гий час про ці твори художниці ні¬ 
чого не було відомо. Вважалося, 
що її розписи періоду революції і 
громадянської війни загублені. Та 



восени 1963 року автору цих ряд- 
ків пощастило відшукати їх. Це уні¬ 
кальне зібрання народного живо¬ 
пису зберігалося в Москві у лікаря 
О. І. Прибильської, рідної сестри 
Є. 1. Прибильської. Знайдені робо¬ 
ти дали можливість відновити увесь 
творчий шлях народної художниці. 

Третій період творчості Ганни 
Собачко починається з 1932—1936 
років і продовжується до наших 
днів. 

У 1932 році художницю було за¬ 
прошено до Москви. У Підмосков’ї, 
на фабриці «Зкспортнабивткань» 
за її рисунками та ескізами виго¬ 
товлялися килимки, тканини й ви¬ 
шивки в стилі українського народ¬ 
ного мистецтва. Роботи Ганни Со¬ 
бачко, створені тоді, були показані 
у нашій країні та на міжнародних 
виставках у Парижі (1937 р.) і 
Нью-Йорку (1939 р.). У 1936 році її 
твори експонувалися в Києві на 
Республіканській виставці україн¬ 
ського народного мистецтва, яка 


демонструвалася також у Москві й 
Ленінграді. Поряд з роботами Ган¬ 
ни Собачко на ній виставлялися і 
твори її учениці Параски Власенко, 
і роботи Марії Примаченко, Тетя¬ 
ни Пати, Надії Білокінь, Марії По- 
собчук, майстра народної кераміки 
Івана Гончара та ін. Виставка свід¬ 
чила про розквіт українського на¬ 
родного мистецтва в роки Радян¬ 
ської влади. 

Ганна Федосіївна бере участь у 
республіканських виставках і те¬ 
пер. Нові роботи художниці — це 
новий період у її творчості. Для 
них характерні ліризм і разом з тим 
епічність. У них нема того вихро¬ 
вого руху в композиції, що було 
властиве її роботам революційних 
років. Нема у них і того почуття 
спокою, тієї статичності, якими від¬ 
значалися розписи дореволюційного 
часу. Композиції величаві, впев¬ 
нені і разом з тим багаті й різнома¬ 
нітні щодо колористичного вирішен¬ 
ня. Лірико-епічний стиль художни- 


ці знаходить свій вияв і в формі. 
Фарби яскраві і водночас ніжні, 
м’які, колір звучить благородно і 
в той же час інтенсивно. Художни¬ 
ця вірна принципам народного жи¬ 
вопису, за якими при інтенсивному 
колориті мають бути чіткими ри¬ 
сунок і композиція. 

Композиція її творів тримається 
на великих кольорових плямах, на 
варіації квітів, різних за величиною 
і різноманітних за формою. Для 
рисунка характерна філігранність, 
ажурність. 

Квіти-птахи, квіти-риби, квіти- 
веселки — цільні за формою, одна 
квітка органічно переходить в ін¬ 
шу, безперервно змінюючись і пе¬ 
ретворюючись. У ряді композицій 
бачимо, як пелюстки квітів перехо¬ 
дять непомітно в птахів, риб, інколи 
в зображення людей. Усі ці зо¬ 
браження сплетені воєдино. Це по¬ 
ходить ще від стародавніх слов’ян¬ 
ських народних традицій тератоло- 
14 гічних орнаментів, у яких в одну 


композицію зливались мотиви жи¬ 
вих істот і рослин. Так може твори¬ 
ти лише той, хто зріс біля землі, 
все життя ходив біля неї. Весна, 
яка засіває запашними квітами лі¬ 
си і луки, буяння золотих достигаю¬ 
чих ланів підказують митцеві мо¬ 
тиви і фарби для творчості. Квіти 
в розписах Ганни Собачко ніби 
живуть своїм життям. Соковите 
узорчате листя, буйні пагінці, стеб¬ 
лини, що примхливо звиваються, 
ніби втілюють невичерпні сили при¬ 
роди. 

Художниця сприймає життя як 
радісні квіти. «Квіти України» — 
таку назву має цикл творів, над 
якими вона працює понад півсто¬ 
річчя. 

Розписи Ганни Собачко останніх 
років відбивають красу нашої су¬ 
часності, передають почуття, вла¬ 
стиві радянським людям. 1 кожна 
її нова робота — це зразок нового 
художнього вирішення. Такі її роз¬ 
писи «Дружба» — композиція з 



птахів-квітів, які злетілися до гур¬ 
ту, а весь твір сприймається як єди¬ 
на чарівна квітка; «Пісня праці», 
де художниця підноситься до уза¬ 
гальнення образу і квітами вирішує 
серп і молот — символ праці. 

«Твори Ганни Федосіївни Собач¬ 
ко — золота сторінка в історії 
українського мистецтва»,— так ска¬ 
зав про них український письмен¬ 
ник і шанувальник народної твор¬ 
чості Михайло Стельмах. Розписи 
художниці, позначені високою куль¬ 
турою форми, характерною для на¬ 
родного мистецтва, становлять ве¬ 


лику історичну й естетичну цінність 
і можуть бути предметом серйозно¬ 
го й уважного вивчення. 

Квіти у творах Ганни Собачко не 
безіменні — це квіти добра і мрії, 
надій і роздумів, діяння і щастя 
нашого народу, вони правдиво пе¬ 
редають колорит української при¬ 
роди, її багатство. 

Нині Ганні Федосіївні вже понад 
вісімдесят років, а вона все така ж 
молода у своїй творчості. її квіти 
і сьогодні викликають естетичну на¬ 
солоду, вони такі ж прекрасні, як 
саме життя. 


О дна из зачинательниц украин- 
ской советской народной деко- 
ративной живописи Ганна Феодоси- 
евна Собачко (Собачко-Шостак) ро¬ 
дилась 15 декабря 1883 года в 
семье безземельного крестьянина в 
селе Веселиновка (бьівшие Скоп- 
цьі) Барьішевского района на Ки- 
евщине. Учиться ей почти не при- 
шлось. С детства она работала на 
чужом поле, ткала полотно. С пят- 
наддати лет стала расписьівать бу- 
мажньїе «рушники», которьіми кре- 
стьяне украшали свои хатьі. 

В 1910 году с ее работами позна¬ 
йомилась художница Е. И. При- 
бьільская. Она и стала первооткрьі- 
вателем таланта Ганньї и вни- 
мательно следила за ее творческим 
ростом. Вьіполненньїе по зскизам 
Ганньї Собачко вьішивки и панно 
в 1913—1914 годах зкспонировались 
на вьіставках в Петербурге, Києве, 
Париже, Берлине. Е. ГГ Прибьіль- 
скую заинтересовала живопись кре- 
16 стьянской девушки, особенно те ра- 


Весняна пісня 
Весенняя песня 
5ргіп£ 5оп£ 

Ьа сЬапзоп гіи ргіпіетрз 
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ботьі, которьіе народная художница 
делала для себя. Живописньїе про- 
изведения Ганньї Собачко бьіли ши¬ 
роко показанні в Москве на вьістав- 
ке «Современное декоративное ис- 
кусство» в ноябре 1915 года. Зто 
бьіл первьій публичньїй показ ук- 
раинской народной декоративной 
живописи. 

Работьі дореволюционного пери- 
ода Ганньї Собачко вьіполненьї в 
традициях украинских настенньїх 
росписей. Они традиционньї по ко- 
лористическому решению, компози- 
ции и рисунку. Фоньї росписей бе- 
льіе, ком пози ции симметричньї. 

Для работ художницьі характе- 
рен монументализм, издавна при- 
сущий украинскому народному ис- 


кусству. 

1917—1920 годьі знаменуют важ- 

нейший период в творчестве І анньї Тривога 

Собачко. В своей живописи она вос- Тревога 

певает новую жизнь, Октябрьскую Аіагт 

социалистическую революцию. Рос- Аіегіе 

18 писи зтого периода значительно от- Іаггл 
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личаются от ее предьідущих работ. 
Здесь видно особенно глубокое раз- 
витие народньїх траднций. Фоньї 
чаще всего цветньїе; змоциональ- 
но насьцценньїй, накаленньїй до пре- 
дела цвет вьіступает как образ. 
Композиция становится компакт¬ 
неє, она уже не симметрична, как в 
прежних работах художницьі. Вихри 
изображенньїх цветов на пьілаю- 
щих фонах — зто бурньїе потоки 
революционного времени (напри- 
мер, работа «Красний Май»), В 
має 1919 года произведения худож- 
ницьі зкспонируются в Києве на вьі- 
ставке «Современное творчество 
украинского села», а в 1922—1927 
годах — на виставках в Москве, а 
также за рубежом — в Берлине, 
Дрездене, Мюнхене. 

С 1932 года Г. Ф. Собачко живет 
в Москве, продолжая творить в тра- 
дициях украинского народного ис- 
кусства. Ее работьі показьівают на 
украинских, всесоюзних и зарубеж- 
ньіх виставках. 


Настінний розпис 
Настеиная роспись 
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Реіпіиге тигаїе 
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Для современного периода твор- 
чества художницьі характерен ли- 
рико-зпический стиль. Композиции 
ее работ величавьі; рисунок фили- 
гранньїй, ювелирньїй; краски яркие 
и одновременно нежньїе, бархатис- 
тьіе. В ряде работ цветьі преобра- 
зуются в птиц, рьіб, изредка — в 
людей, составляя единое компози- 
ционное сплетение, берушее начало 
от древних славянских тератологи- 
ческих орнаментов. Художница вос- 
принимает современность как ра- 
достньїе цветьі. Зто цветьі добра и 
мечтьі, надежд и раздумий, деяний 
и счастья украинского советского 
народа. 

Г. М е с т е ч к ин. 


Червоний Травень 
Красньш Май 
Кес] Мау 
Маі гои£е 
Рег гоіе Маі 
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О пе оГ ІЬе Гоипсіегз оГ Зоуієі 
икгаіпіап сіесогаііуе Гоїк агі, 
НаппаЬ Реосіозеуеупа ЗоЬасЬко 
(5оЬасЬко-5Ьозіак) \уаз Ьогп оп Се- 
сетЬег 15, 1883 іпіо іЬе Гатіїу оГ а 
ІапсІІезз реазапі іп ІЬе уіііа^е оГ 
Уезеїіпоука (опсе $корізі), Регеуа- 
зІау-КЬтеІпіізку сіізігісі іп ІЬе Кієу 
К е^іоп. 5Ье гесеіуесі аітозі по есіи- 
саііоп. Ргот Ьег еагіу сЬіІсІЬоосІ зЬе 
\уогкесІ аз а Гіеісі-Ьапсі ог \уеауег. 
Аі ІЬе а^е оГ 15 зЬе Ье^ап іо раіпі 
рарег іохуєіз, хуЬісЬ ІЬе реазапіз 
изесі іо сіесогаіе іЬеіг Ьиіз \уііЬ. 

Іп 1910 ІЬе агіізі Е. І. РгіЬіІзкауа 
^оі асдиаіпіесі \уііЬ НаппаЬ 5о- 
ЬасЬко’з хуогкз. Е. І. РгіЬіІзкауа 
\уаз іЬе Пгзі іо сіізсоуєг НаппаЬ’з 
агіізііс іаіепі апсі зЬе раісі тисЬ 
аііепііоп іо ііз сіеуеіортепі. Мапу 
етЬгоісІегіез апсі рапеїз \уєгє ехе- 
сиіесі аГіег НаппаЬ ЗоЬасЬко’з зкеі- 
сЬез апсі іп 1913—1914 іЬеу \уєгє 
сіізріауесі аі ехЬіЬіііопз іп 5і. Ре- 
іегзЬиг^, Кіеу, Рагіз апсі Вегііп. 
Е. І. РгіЬіІзкауа Ьесате езресіаііу 


Коники 

Коники 

СоІІ5 

Ьез ре(іІ8 сНеуаих 
РІегсІсНеп 



І 





іпіегезіесі іп іНе раіпііп^з шкіск ікіз 
реазапі £Іг1 тасіе їог кегзеії. Нап- 
пак ЗоЬаскко’з раіпііп^з \уеге лллісіе- 
Іу сіізріауесі іп Мозсош а і: Іке 
ехкікіііоп оі “Сопіетрогагу Оесо- 
гаііуе Агі” іп МоуетЬег, 1915. Ткаі 
шаз іке Пгзі риЬІіс сіізріау оі Укгаі- 
піап сіесогаііуе Гоїк агі. 

Наппак ЗоЬаскко’з шогкз оІ іке 
рге-геуоіиііопагу регіосі аге регіогт- 
есі ассогсііп^ іо іке ігасііііопз оі 
Іікгаіпіап тигаї раіпііп§з. Ткеу аге 
Ігасііііопаї іп ікеіг соїоигізііс тап- 
пег, сотрозіііоп апсі раііегп. Тке 
Ьаск^гоипсіз ої іке раіпііп^з аге 
шкііе. Тке сотрозіііопз аге зутте- 
ігісаі. 

МопитепіаІ ^гапсіеиг із а іурісаі 
Іеаіиге оІ Н. ЗоЬаскко’з шогкз, аз 
іі каз аІ\¥ауз Ьееп іурісаі оі ІІкгаі- 
піап іоїк агі іп §епегаІ. 

1917—1920 тагкесі а уегу ітрог- 
іапі регіосі іп іке сгеаііуе шогк оі 
Наппак ЗоЬаскко. їп кег раіпііп^з 
зке рогігауз а пеш Іііе, іке ОсіоЬег 
26 Зосіаіізі кеуоіиііоп. Тке раіпііпдз 
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ої іЬаі регіосі сІШег ^геаііу Ггогп ІЬе 
ргесесііп^ хуогкз ої ЗоЬасЬко. Іп 
ІЬет \ує зее а ргоїоипсі сіеуе- 
Іортепі ої їоїк ІгасШіопз. ТЬе 
Ьаск^гоипсіз аге тоге оїіеп соїоиг- 
есі. Етоііопаїїу заіигаїесі апсі ехіга- 
огсііпагіїу уіуісі, ІЬе соїоиг із изесі 
аз ап іта^е. ТЬе сотрозіііопаї сЬа- 
гасіег Ьесотез тоге сотрасі апд 
Іозез ііз зуттеігу; іі зеетз іо Ье 
1\уіз1іп£ Ііке а зрігак ТЬе уЛіігіу/іпсіз 
ої Иоу/егз оп їіатіп^ Ьаск^гоипсіз 
сіерісі ІЬе зіогту рго^гезз ої ІЬаі ге- 
уоіиііопагу ііте (їог ехатріе, іЬе 
™огк“КегіМау”).Іп Мау, 1919 Нап- 
паЬ ЗоЬасЬко’з у/огкз \уєгє ехЬіЬіі- 
есі іп Кієу аі ІЬе “Сопіетрогагу 
Шогкз ої Іікгаіпіап Уіііа^ез” сііз- 
ріау. Іп 1922—1927 іЬеу \уеге сііз- 
ріауесі аі агі ехЬіЬіііопз іп Мозсоу/, 
аз \ує11 аз аЬгоас! — іп Вегііп, Огез- 
сіеп, МипісЬ. 

Ве^іппіпд \уііЬ 1932 Н. ЗоЬасЬко 
такез Мозсои/ Ьег Ьоте. ЗЬе сопііп- 
иез 1о \УОгк іп ІЬе ігасііііоп ої ЬІк- 
гаіпіап їоїк агк Нег и/огкз аге сііз- 


Вечірні ВОГНИКИ 
Вечерние ОГОНЬКН 
Еуєпіґі£ Ьі^Ніз 
Рейх Гоїіеіз 
АЬепсіІеиегп 
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ріауесі аі Іікгаіпіап, АИ-Упіоп апсі 
Гогеі^п ехЬіЬіїіопз. 

ЗоЬасЬкс/з \Уогкз сіигіпд ІЬе то- 
сіегп регіосі аге ехесиїесі іп ІЬе Іугі- 
саі-еріс зіуіе. ТЬе сотрозіїіопаї 
шаке-ир о[ Ьег \Уогкз із шаїезііс. 
ТЬе с1га\уіп£3 аге Піі^гее. ТЬе соїоигз 
аге уіуісі апсі аі ІЬе зате ііте 
зоїі апсі Іепсіег. Іп зеуега] ої Ьег 
\уогкз Полуєгз аге Ігапзїогтесі іпіо 
Ьігсіз, ГізЬ апсі зотеїітез еуеп рео- 
ріе. Іп Шіз \уау Ше агіізі сгеаіез а 
зіпріє сотрозіііопаї ІЬгеасІ \уЬісЬ 
іакез ііз Ье^іппіпд їгот апсіепі 51а- 
уіс іегаїоіо^ісаі огпатепіз. ТЬе аг- 
Іізі еотргеЬепсіз сопіетрогагу геаі- 
ііу аз зріепсіісі Пошегз — ІЬе Ио\у- 
егз оГ £оос! апсі поЬІе азрігаїіопз, 
оГ Ьорез апсі тесіііаііопз, поЬІе сіеесіз 
апсі ІЬе Ьарріпезз ої оиг Зоуієі 
Укгаіпіап реоріе. 


О. МезіесНкіп . 

Композиція 

Композиция 

СотрозіЬ'оп 

Сотрозіііоп 
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Н аппа Ребоззіїеупа ЗоЬаісЬко 
(ЗоЬаіскко-СІюзІак), Типе без 
Іопбаігісез сіє 1а реіпіиге бесогаііуе 
рориіаіге сіє Гіікгаіпе Зоуіеііяие, 
езі пее 1е 15 ОесешЬге 1883. С’еіаіі 
1а ППе сГип раузап запз іегге сій уіі- 
1а£е сіє Уеззеїіпоука (ех Зкорзу;, 
сіє Гаггопбіззетепі сіє Регеіазіау- 
КЬтеІпіізку, гедіоп бе Кієу. ЕИе 
п’еиі р^ез^ие раз 1а роззіЬіНІе сі’аіієг 
а Гесоїе. Без Гепїапсе, еііе іиі оЬ- 
Іідее бе ігауаіііег іапібі сіапз Іез 
скатрз, іапіоі а ііззег 1а іоііе. А 
Га£е сіє 15 апз, еііе зе тії а Гаіге 
без беззіпз б’огпетепіз зиг сез „зег- 
уіеііез** еп раріег боні іез раузапз 
зе зегуаіепі роиг огпег Іеигз ізЬаз. 

Еп 1910, Е. 1. РгіЬуІзкаїа, яиі 
еіаіі реіпіге еііе-тете, еиі соппаіз- 
запсе без ігауаих бе Наппа еі бесои- 
угіі зоп іаіепі. Раг 1а зиііе, еііе 
зиїуіі аііепііуетепі зоп ерапоиіззе- 
тепі агіізі^ие. 5иг без ез^иіззез бе 
Наппа ЗоЬаісЬко, оп Пі без Ьгобе- 
гіез еі без раппеаих ^иі їигепі 
32 ехрозез бапз біуегзез ехрозіііопз а 


У червоному ПОЛІ 
В красном поле 
Іп а Кегі Ріеісі 
Рап5 Іе сНатр гоиде 
Іт гоіет РеИ 
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51. Ре1егзЬоиг£, Кієу, Рагіз еі Вегііп 
аи соигз сіез аппеез 1913—1914. 
Е. І. РгіЬуІзкаїа з’іпіегеззаіі зигіоиі 
аих Ігауаих ^ие сеііе НИе (іе рау- 
запз Іаізаіі роиг еііе-тете. Ьез реіп- 
Іигез сіє Наппа ЗоЬаІсЬко Іигепі 
1аг£етеп1 ргезепіеез а Мозсои а 
ГЕхрозіїіоп сіє "Ь’АгІ БесогаШ Соп- 
Іетрогаіп" еп І^оуетЬге 1915. С’еіаіі 
1а ргетіеге ехрозіїіоп риЬІЦие 
(іе 1а реіпіиге сіесогаїіуе рориіаіге 
икгаіпіеппе. 

Ьез Ігауаих (іе 1а регіоне рге-ге- 
уоіиііоппаіге (іе Гоеиуге сіє Наппа 
ЗоЬаІсЬко зопі ехесиїез зиіуапі 1а 
1га(ііііоп сіє 1а реіпіиге тигаїе ик¬ 
гаіпіеппе. І Із зопі Ігасііііоппеїз (іапз 
Іе соїогіз, 1а сотрозіїіоп еі Іе сіез- 
зіп. Ьез Гопсіз зопі Ьіапсз, 1а сот¬ 
розіїіоп зутеїгЦие. 

Ьез Ігауаих сіє Гагіізіе зе сагасіе- 
гізепі раг Іеиг топитепіаіізте, 
ргорге сіериіз Іои]оигз а Гагі рори- 
Іаіге икгаіпіеп. 

Ьез аппеез 1917—1920 Гогтепі 
ипе регіосіе Ігез ітрогіапіе (іапз 


Український вінок 
Украинский венок 
икгаіпіап \Угеа(й 
Соигоппе икгаіпіеппе 
ШгатібсНег Кгапг 
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Гагі сіє Наппа ЗоЬаісНко. Тоиіез Іез 
реіпіигез сіє сеі1:е еродие скапіепі 
Іа уіе поиуеііе, Іа Кеуоіиііоп 5осіа- 
Іізіе сГОсіоЬге. Ьез оеиугез сіє сеііе 
ерочие сіїїїегепі ігез зепзіЬІетепі сіє 
сеііез ^иі Іеиг зоні апіегіеигез. №из 
у уоуопз ип сіеуеіорретепі рагііси- 
Ііегетепі ітрогіапі сіез ігасііііопз 
рориіаігез. Ье ріиз зоиуепі, Іез іопсіз 
зоні сіє соиіеигз. Заіигее сГетоііоп, 
сЬаисіе а Гехігете, 1а соиіеиг сіе- 
уіепі іта^е. Ьа сотрозіііоп сієуієпі 
ріиз сотрасіе, еііе п’єзі ріиз зутеі- 
г^ие сотте ауапі. Ьез іоигЬіІІопз 
сіє Пеигз зиг сіез Гопсіз Иат- 
Ьоуапіз гергезепіепі 1е соигз іт- 
реіиеих сіез іетрз геуоіиііоп- 
паігез (сошше раг ехешріе сіапз 
„Ье Маі Кои£е‘\ Еп Маі 1919, оп 
риі асітігег Іез оеиугез сіє Наппа 
ЗоЬаісЬко а Кієу а ГЕхрозіііоп сіє 
„Ь’Агі Сопіетрогаіп сіапз 1е УіІІа^е 


Іікгаіпіеп"; риіз, аи соигз сіез ап- Вихор 

пеез 1922—1927, сіапз сііуєгзєз ехро- ^ ихрь 

зіііопз сіє Мозсои ои теше сіє Геігап- ТоигЬШІоп 

36 £ег сотте Вегііп, Огезсіе, МипісЬ. шігЬеі 
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А рагііг сіє 1932 Н. ЗоЬаіеЬко 
ЬаЬііе Мозсои еі сопііпие а реігкіге 
5е1оп Іез іга(ііііопз сіє Гагі рориіаіге 
икгаіпіеп. Оп ехрозе сез ігауаих 
(іапз Іез ехрозіііопз (іе Гіікгаіпе, (іе 
Гкіпіоп Зоуіеі^ие еі (іе Геігап^ег. 

Ьа регіогіе асіиеііе (іапз Гоеиуге 
(іе Гагіізіе зе сагасіегізе раг ип 
зіуіе Іугісо-ер^ие. Ьа сотрозіііоп 
(іе зез реіпіигез езі іг^'езіиеизе, Іе 
сІеззіп, ип угаі Піідгапе. \^г соиіеиг, 
іоиі еп еіапі есіаіапіе, езі (іоиее еі 
уеіоиіее. Оапз ип сегіаіп погпЬге (іе 
ігауаих Іез Пеигз зе ігапзГогтепі еп 
оізеаих, еп роіззопз, ек рагГоіз глете 
еп регзоппез, Гогтепі ипе сЬаїпе 
сотрозіііоппеїіе ипіяие циі ргепсі за 
зоигсе (іапз Іез апсіепз огпетепіз 
іегаіоіо^иез зіауез. Ь’агіізіе соп- 
90 ІІ Іе ргезепі зоиз Гогте (іе Пеигз 
ріеіпез (іе ріе. Се зопі (іез Пеигз (іе 
Ьопіе еі (іе гєує, (іе тесіііаіюп еі 
(і’езроіг, (і’асііопз еі (іе ЬопЬеигз би 
реиріе икгаіпіеп зоуіеіідие. 

С. МезіеісНкіпе. 


Повійка 

Вьюнок 

ВіпсІшеесІ 

Ьізегоп 

\Утгіе 
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Е іпе сіег ІігЬеЬегіппеп сіег ик- 
гаіпізскеп зоуу^'єіізсНєп сіекога- 
ііуєп Уоікзтаїегеі — Наппа Ресіоз- 
зі]е\упа 8оЬа1зсРко (8оЬа1зсЬко- 
8сРозіак) — \уигс!е ат 15. ОегетЬег 
1883 іп сіег Ратіїіе еіпез Іапсіїозеп 
КІеіпЬаиег5 іт ОогГ \Уеззе1іпо\ука 
(ігйИег 8корзу) іт Вегігк \юп Ре- 
геіазІаху-СРтеІпігкі сіез Кіе\уег Се- 
Ьіеіез £еЬогеп. Ьегпеп коппіе зіе Газі 
пісРІ; уоп КіпсіРеі! аиГ агЬеіІеІе зіе 
зсРоп Ьеі сіеп СгоззЬаиегп іп РеІЛе, 
\уеЬ1е Ьеіпеп. Міі 15 ЛаРге Ье^апп 
зіе раріегепе „НапсіїйсЬег" („РизеР- 
пікі“) тії \Уе1сРет сііе Ваиегп іНг 
\УоРпип£ зсРбп тасРіеп ги Ьетаїеп. 

Іт ЛаРге 1910 тасРІе зіср Ліе 
Кипзітаїегіп Е. І. РгіЬіІзкаі а тії 
Леп \Уегкеп уоп Наппа 8оЬа1зсРко 
Ьекаппі. 8о \уаг зіе (Ііе егзіе Епі- 
Лескегіп Лез Таїепіз уоп Наппа ипЛ 
зогріє аиГтегкзат Гйг іНг зсРбрГе- 
гізсРез ШасРзеп. N305 сіеп 8кіггеп 
уоп Наппа 8оЬа1зсРко \уигс!еп 81і- 
скегеіеп ипсі Раппеаиз Рег^езіеПі, 
сііе 1913—1914 іп сіеп Аиз5Іе11ип£еп 


Кораблик 
Кораблик 
5та1і ЗНір 
Реііі Ьаіеаи 
ЗсЬіШеіп 
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іп РеіегзЬиг^, Кіе\у, Рагіз, Вегііп 
ехропіегі \уигсіеп. Е. І. РгіЬіІзкаіа 
ІПІЄГЄ55ІЄГІЄ зісЬ Гйг сііе \Уегке СІІЄ5ЄГ 
ВаиегтаскЬеп, іпЬезопсІегз Гйг йіе- 
^епі£еп, сііе діє Уоікзтаїегіп Гйг зісЬ 
апГегіі^Іе. Оіе Кипзі\уегке уоп Нап- 
па 5оЬа1зсЬко \уигйеп бГГепіІісЬ Іп 
бег Аиззіеііип^ „Мобегпе бекогаіі- 
уе Кипзі“ іп Мозкаи іп Г\ІоуетЬег 
1915 £егеІ£І. Оаз \уаг біе егзіе Уог- 
ГйЬгип^ бег икгаіпізсЬеп бекогаїі- 
уеп Уоікзтаїегеі. 

Оіе Шегке бег уоггеуоіиііопаге 
Регіосіе сІез ЗсЬаГГепз уоп Наппа 
ЗоЬаізсЬко зіпсі іп беп Тгабіііопеп 
бег икгаіпізсЬеп У/апсІтаїегеі аиз- 
^еГйЬгІ. 5іе зіпсі ігабіііопеїі Ьеі іЬгеп 
коїогізіізсЬеп Ьбзипдеп, іЬгеп Кот- 
рогіііопеп ипб іЬгег 2еісЬпип£. Оіе 
Ветаїип^еп зіпсі .зутеїгізсЬ ипб аиГ 
^еіззеш Огипсі аиздеГйЬгІ. 

КеппгеісЬепсІ Гйг біе Шегке бег 
Кипзітаїегіп зіпсі бег Мопитепіа- 
Іізгпиз бег уоп аііегз Ьег бег икгаі¬ 
пізсЬеп Уоікзкипзі еі^еп ізі. 

Оіе ЛаЬге 1917—1920 зіеііеп еіпе 

^ к 


Букет квітів 
Букет цветов 
Воициеі о! Ріоауєгв 
Воициеі (іе Пеигв 
ВІигпеп5Ігаи55 
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зекг шіскіі^е РегіскЗе іт Зскаїїел 
уоп Наппа ЗоЬаізскко (Заг. Іп ікгеп 
\Уегкеп Ьезіп^і зіе баз пеие ЬеЬеп, 
(Зіе зогіаіізіізске ОкіоЬеггеуоІиііоп. 
Оіе Шегке уоп Наппа ЗоЬаізскко 
(Зіезег Регіоне ипіегзскеісіеп зіск уоп 
ікгеп уогі^еп Шегкеп. Ніег ізі зскоп 
еіпе Ьезопсіеге ііеГе Епілуіскіип^ (Зег 
уоікзіитііскеп Тгабіііопеп ги зекеп. 
Оіе Ніпіег^гйпсіе зіпсі теізіепз іаг- 
ЬІ£. СеїйкІуоП, зекг ^езраппі, ізі 
(Зіе РагЬе кіег еіпе Сезіаіі. Оіе Когп- 
розіііоп \уіг(3 котракіег, зіе ізі зскоп 
піскі текг зутеігізск, \уіє Ггйкег. 
ШігЬеїзійггпе уоп ВІитеп аиї Иагп- 
тепсіеп Ніпіег£гйпс1еп—(Заз зіп(3 (Зіе 
кеїіі^еп Зігбте (Зег геуоіиііопагеп 
2еіі ( 2 . В. (Заз \Уегк „Коіег Маі“). 
Іт Маі 1919 \уиг(3еп (Зіе \Уегке (Зег 
Маїегіп іп (Зег АиззіеІІип^ „Оаз 
тобегпе Зскаїїеп (Зез икгаіпізскеп 
Оогїез“ іп Кіе\у ип(3 іп (Зеп Лакгеп 
1922—1927 іп (Зеп Аиззіеііип^еп іп 
Мозкаи, зоууіє іт Аиз1ап(3 — іп Вег- 
Ііп, Огезбеп, Мйпскеп ехропіегі. 

Іп Лакге 1932, ІеЬіе Наппа ЗоЬа- 


Мої улюблені КВІТИ 
Мои любимьіе цветьі 
Му Рауоигіїе Ріошегз 
Мез Пеигб ргеїегеез 
Меіпе ЬіеЬІіп^зЬІитеп 
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ІзсЬко іп Мозкаи ипд зегіе іЬг 
ЗсЬаїїеп іп деп Тгасііііопеп Йег ик- 
гаіпізсЬеп Уоікзкипзі Іогі. ІЬге \¥ег- 
ке \уиг(Іеп іп (Зеп икгаіпізскеп, А1- 
Іипіопз — ипсі аизІапсіізсЬеп Аиз- 

8ІЄІ1иП£ЄП £Є2ЄІ£І. 

Оіе Ое^еплуаіізрегіосіе іЬгез 

ЗсЬаіїепз І8І йигсЬ (Іеп ІугізсЬ — 

ерізсЬеп Зіііі ^екеппгеісЬпеі. Оіе 

Котрозіііоп іЬгег \Уегке зіпсі таіе- 

зіаіізсїі. Оіе 2еісЬпип£ їзі їііі^га- 

пагіі^ ипд Геіп. Оіе РагЬеп зіпсі Ьипі 

ипсі гих £ІеісЬеп 2еіі гагі, заті- 

\уеісЬ. Іп еіпе КеіЬе уоп \Уегкеп уєг- 

шапйеіп зісЬ сііе ВІигпеп іп Уб^еі, 

РізсЬе ипсі тапсЬта! зо^аг іп Меп- 

зсЬеп, іп сіет зіе еіп еіпЬеііІісЬез 

Когпрозіііопз^еПесЬі Ьіісіеп, сіаз зеі- 

пеп Апіап^ іп сіеп аІізІаиізсЬеп іе- 

гаіоІо^ізсЬеп Огпатепі пігпгпі. Оіе 

Маїегіп пігпті сііе Ое^еп^агі \уіе 

їгеисіі^е Віитеп ^аЬг. Баз зіпсі 
Віишеп (Іег Ргеисіе ипсі Тгаите, сіег 
НоІГпип^еп ипсі Весіепкеп, (Іег Та- 
іеп ипд Оійскез ипзегез икгаіпі- 
зсЬез золуієіізсЬєз Уоікез. 

С. Ме8Іеі8сНкіп. 


Наддніпрянські квіти 
Прнднепровские цветьі 
Ипіерег КІУЄГ5ІСІЄ РІО\УЄГ5 
РІеигз сіез гіуєв сій Опіерг 
ОпергиїегЬІитеп 
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